théatre hindi : programme

Bhartendu : andher nagri

Dharamvir Bharati: andha yug (extraits: acte 1 et acte 2)

Ashk: kiski bat ou autre ekanki

Mohan Rakesh : adhe adhure et asharh ke din (extraits)

[Bhisham Sahani :madhvi, hanush ou autre (extraits)]

Vaid : parivar akhara ou bhuk ag hai / hamari burhiya

Habib Tanvir : charandas cor

Sarveshvardayal Saxena : bakri (extraits)

Upamanyu Anath, ise roko kanha (extraits : comparaison avec Dharamvir Bharati)



Théatre hindi

GAEFFKE : Modern Hindi Literature (Harrassowicz), ouvrage d’histoire littéraire de
référence

NARAYANA, Birendra, Hindi Drama and Stage, in the series “Contours and Landmarks of
Hindi literature”, general editor Dr Nagendra, New-Delhi, Bansal and Co., 1981 (histoire
littéraire du theatre hindi)

BAKHTINE Michail, introduction de I’un de ses deux ouvrages majeurs (sur Rabelais et sur
Dostoievski)

DUTT, Utpal, Towards a Revolutionary Theater, Calcutta, Sarkar & Sons, 1981

Les deux ouvrages généraux de Sachidanandan K. sur les littératures indiennes modernes
(Indian Literature : Positions and Propositions, 1999, et Authors, Texts, Issues, 2003, Delhi,
Pencraft International)

MAHASHVETA DEVI, Five Plays (trad angl du Bengali), Rupa, Delhi, recent

Revue Hindi, de la Mahatma Gandhi University, Delhi (en anglais), traduction en anglais de
deux pieces de KB Vaid (bhukh ag hai, « faim égal feu », hamari burhiya « notre vieille » a
paraitre). Divers entretiens sur le théatre

Revue indienne Enact, notamment le numéro de mars-avril 1982, qui reprend intégralement la
conférence de Badal Sircar sur « The Changing Language of Theater », pour le Maulana Azad
Memorial (sorte de Conférence Marc Bloch), et le numéro de Sept-Oct 1981, avec I’article de
Badal Sircar « A third theater ».

Richman Paula (ed.), Many Ramayanas, the diversity of a narrative tradition in South Asia
(avec un premier chapitre de Ramanujan excellent), Oxford University Press, 1992, ré-ed en
2001)

SRAMPICKAL Jacob, Voice to the Voiceless, The Power of People’s Theater in India, Hurst
& Co, Londres, 1994

Tendulkar, Vijay, Five Plays, Bombay (Mombay), Oxford university Press, avec longue
introduction, 1992, 357p

Theater India, numéro spécial nov.1999-2 de National School of Drama’s Theater Journal
(3articles de fond sur “post 1980 plays” en Bengali, Hindi, Malayalam, un sur le théatre en
Kannada, une piéce traduite du hindi de Bhisham Sahani (Hanush), un long article sur Badal
Sircar)

Three Modern Indian Plays (Girish Karnad, Badal Sirkar, Vijay Tendulkar), New-Delhi,
Oxford Indian Paperbacks, 1989, 1996

Three modern plays (les plus célébres de trois premiers auteurs de la liste ci-dessus, Tughlag,
Silence ! the court is in session, et Evam Indrajit respectivement), Oxford India Paperbacks,
1989, souvent réédité

Tout ouvrage de ou sur Girish Karnad, Vijay Tendulkar, Badal Sircar, Habib Tanvir

Dalmia Vasudha, The nationalisation of Hindu traditions, Bhartendu and his times, OUP
Chandra Sudhir, The Oppressive Consciousness: Literature and Social Consciousness in
Colonial India, OUP



BHARTENDU, andher nagri

En général, dans les passages versifiés, état de langue non standard, milai/mile,
bolain/bole/bolai (subj en -ai /-¢), absolutifs en -y/-i, §/s = s, 1/, ks=cch, bhae : auxiliaire
nas= nast « détruit », gidh / gidh, m. : « vautour ». Histoire de Jatayu

gati pana , trouver la libération (mourir)

ganika « prostituée », voir histoire de Ahilya (Indra, pierre, délivrée par Ram)

tarna « atteindre en traversant »

dikhat parna, jan parna, malum hona « sembler »

bhicca-uccha = bhiksa « aumone » + redoublement

asra, m. (asrram) « refuge »

saligram/salgram petite pierre a laquelle on rend un culte

gah-bagahe: a I’occasion, de temps a autres

cand « pois chiche », cabena “qch a macher » (cabana « macher »)

maf to piya (priya) ke rig na ragi , mai to bhilT lekar s3gT : jeux sur les expressions de la
fusion mystique de la dévote

taka, m : monnaie ancienne

énumération de mithai : imarti (cf jalebi), laddu, gulabjamun, khurma, bundi, barfi, pera,
ghevar, halva, mohanbhog (espéce de halva), casni « caramel », revr1 (genre nougat)

moyan sorte de feuilletage, craquant, taratar, trempé imbib¢, baigné dans (sirop), garaq (A),
méme sens, karaka « craquant »

namkin : samosa, kacauri, dalmaut (a base de dal).

jat/qaum, caste / communauté, bhitria : qui sont dedans (bhitar)

khaja : sorte de confiserie, patisserie frite

kijarin « vendeuse de 1égumes » ; bhaji : Iégumes verts. Enumération de légumes : dhaniya
« coriandre », methi, fenugrec, palak « épinard » et ses variétés : caurai espece d’épinard a
petite feuille, bathua aussi qui se prépare comme sarso ka sag (moutarde), espece radis,
baigan « aubergine », alii p.d.terre, arui/arbi autre tubercule, bindi « gombos », phalsa, sorte
de mirtille, amrid goyave, matar « petit pois », am « mangue », meva « fruit sec », bair

« sorte de baie »/ vair « hostilité » (apst phiit, rivalités internes, luttes intestines)

kajT « qui travaille, utile », paji « inutile, nul, voyou »

énumération de fruits secs (meva) : badam « amande », akhrot « noix », pista « pistache »,
aglir « raisin », anjir « figue », munakka, kismis « raisin sec, gros et petit », kharbiija

« melon », naspati « pérou, sorte de poire », alii.bokhara « prune », katta « acide », nahek ko :
bekvakiif « stupide, imbécile », hoth catnz « se 1écher les babines », jibh katna lit. « couper la
langue »/ faire taire

machli/r1 vali, poissonniere, la jeunesse vierge (kiivara « célibataire » / javan « jeune »), a
10000 taka, convoitée par tous les clients « grahak, gahak », lalac « désir » (HS lalak, f,
lalacna « convoiter »), pour ses yeux (nain), rip-jal « piege de la beauté », akulta

« inquiétude, désir »

pacak : digestif (cuisinier) ; paclona, adjuvant digestif (paclauni estomac), salona, lit. « salé »,
« attrayant, savoureux » ; vilayat « étranger », pliran/pliran « complément, supplément »
nakal (f) 1ana /utarna: copier, imiter; hazam karna “digérer/détourner”, jama “comptes”, akil/
akl, “intelligence”, karinde « officiers du barreau »

ke vaste « en échange de, pour », vyavastha, f, « systéme, arrangement », pratistha, f.,

« statut », gavahi (f) « témoignage », anmol « inestimable



préparation pp. 45 bas-57 : mahant, le guru « saint homme », cela le disciple

maskharT « plaisanterie, bouffonerie », chakna « gotter », », taulna « peser », gathr1

« musette, besace, sac », bhar « poids », dharmatma = dharm + atma

svet= §vet (Svetambara, secte jain vétu de blanc), kaptir “camphre” (- khana, s’empoisonner),
kapas « coton », kanak « or », vr§ti (f) = varsa (f) « pluie » (> baris)

man, env. 40kg, muft « gratuit », chan= ksan = pal (instant), upas karna “jetiner”, varac (scr)
= balki “ou plutdt”, kisi-kisT « plusieurs », piche pachtana « s’en mordre les doigts (par la
suite, rétroactivement) », smaran k. « invoquer » (smrti, f, mémoire), dust , lucca, pajt :
insultes « dépravé », « minable, nul , bon a rien », nitya hi « assurément, sans faute », akaran
« sans raison », yavanika « le rideau tombe », nepathya « coulisse »

supankha =surpanakha (rakshasi, Ramayana), kaura « fouet » (100 - lage « qu’il recoive 100
coups de -« ). dos (m, S) = kastir (m A) « faute », yam = Dieu des Enfers, surahi (f) flacon,
fiasque, duhai (f) lit. « double appel » : appel a la justice, au secours, nyav= nyay (m)

« justice », faryadi (P) « plaignant », dabna « étre écrasé » (diibna se noyer) /dabana

« écraser », phasna « étre pris au piége, coincé », ici « pendu », phasT « gibet, potence » (-
dena : condamner a la pendaison »), kubrT (cf bakri/bakri, larki/larkt), conseillére de la reine
belle-mére de Ram, karigar (m) « artisan », it () brique, cina « mortier /torchis », ghatiya

« mauvais, foutu », sopari = supari (ou I’on met de la chaux ciina), bhisti « porteur/vendeur
d’eau », kisti/kastt « barque », pani dher lit. « tas d’eau », « quantité d’eau », cunnilal Nom
propre répandu, masak = masq (f) « outre », gulam « esclave » (votre serviteur, cf banda),
kassai/qasai « boucher », jade= zyada/zyade, garariya, « berger »/ gaderT « portion de canne a
sucre comprise entre deux nceuds », Tikh « canne a sucre », kotval fonction administrative,
gajab « extréme, extraordinaire, désastre », philk dena « faire partir le feu », dhiim (-dham) se
« en grande pompe, fastueusement », barkhast « clos » (séance)

essayer de retrouver les épisodes de 1’histoire de Ram ou interviennent les divers personnages
mentionnés par allusion (le vautour, la forét, Ahilya, Surpankha, Kubri)

chercher dans le dict de la Sahitya Akademi : théatre (drama hin/guj/mar, natya/natyam),
Bhartendu. Dans Gaeffke : Bhartendu. Sylvain Levi (cf biblio)

le jeu de mots a double sens (théorie du shlesha : Renou)

lectures complémentaires : Bakhtine, Mikhail, les notions de grotesque, carnaval, place
publique, inversion des valeurs (sur Rabelais, sur Dostoievski). Fabliaux du moyen-age, Jarry
(Ubu roi), Chandra Sudhir The Oppressive Present : Literature and Social Consciousness in
Colonial India, OUP 1998, Dalmia Vasudha, The nationalisation of Hindu traditions,
Bhartendu and his times, OUP



lecture additionnelle (facultative) : Jarry Ubu roi

actes V et VI (vocabulaire) : pyada (P) « fantassin », mutana ‘“‘engraisser, nahak « pour rien »,
ghaharana (gaharana) « tonner », stli « gibet, potence », arz karna « faire rapport », yattn = kosis,
bhat « sourcil », tanik = zara, pragat « apparent, clair, évident », kya majra (A) « quel événement !
incroyable ! », sabab (A) « raison »

questions sur la deuxiéme partie texte, pour le 15 novembre :

sens des répliques suivantes : p. 60, 17, 2™ et 3™ réplique de G. (mainne tumhara kya bigara hai jo
mujhko pakarte ho ? mainne kiske pran mare ki mujhko phansi, hasi faqird se nahi karn hotT),
commenter le terme beaparadh (p. 61), la forme bhae (p. 63)

questions générales : 1. trouver la phrase du fantassin qui récapitule le mieux la déresponsabilisation
générale. 2. Trouver le passage dans I’acte V qui résume le mieux le type de loi qui régit le royaume,
commentez en la structure syntaxique. Est-ce que G. la conteste dans I’acte V ? Comment est-clle
résumée a I’acte VI par G ?

pour le 22 nov (ou 3 décembre) : questions sur ’ensemble du texte

caractérisez la parole du roi et son rapport avec la conduite du royaume

relevez les diverses sources du vocabulaire utilisé par chacun des personnages principaux (exemples
précis)

yatharth, m, « réalité », jagran, m, « éveil », anivarya « nécessité », nibandh, m, « essai », adhar

« base », chand, m, « vers, formule », dhun f, « air, ton », racna f, « composition », parivartan m

« changement », prakriya « processus », nibhana « traiter », niraksar « illettré », hitesT « bienfaiteur »
(hit « bien »), abhinetr/ta « acteur », sthaniya (prantiya) « régional » (ici), grahan k. « s’approprier,
intégrer », vartman « présent », vyaktitva = vyakti+tva « personnalité », sdg (compagnie, union) >
sagathan> sagathit, katibaddh « prét, armé » (pratibaddh « engagé », pratibha f, « éclat », ksamta

« capacité », jutna « étre absorbé dans une tache, s’investir », andolan « soulévement, mouvement »,
vyakt h. « s’exprimer », cintan « pensée », samrddh « développé, élargi », sarthak (sa+arth+ak), prérna
« instigation, moteur d’inspiration » (prerak : qui pousse a, moteur), samast « complet, global »,
sambaddh « lié », astitv (de AS, asti, « étre »), pradan k. « présenter », lokoktT (lok+ukti) phraséologie
populaire, pravrtti f, « tendance », gadhya « prose » (kavya « poésie »), ullekhniya « notable,
remarquable », janpada « peuple » , vakya « phrase », lahaja (A) « intonation », star m « niveau »,
patrakarita « journalisme », darpan « miroir », protsdhan « encouragement », svayatt « autonome,
indépendant », svadhin « indépendant », soddeSya= sa+uddes « but, objectif », nirbhik « sans peur »,
gapp « conversation informelle », vydgya « ironie », netrtva « direction », pratisthit « prestigieux »,
nikharna « clarifier », sapeks (sa+apeks(2) « comparaison ») « relatif a, comparable a », vaividhya <
vividh « divers, vari¢ », prarambh « début », Saili f. « style », adhiveSan m. « session d’une
assemblée », udaharan « exemple », sdvad « dialogue », stotra « panégyrique, ¢loge », abhyuday

« émergence », akasmik « soudain, imprévu »

Extrait de la préface de I’édition de 1986 (1R F1d, Topw Juiaa)
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yatharth, m, « réalité », jagran, m, « éveil », anivarya « nécessité », nibandh, m, « essai », adhar

« base », chand, m, « vers, formule », dhun f, « air, ton », racna f, « composition », parivartan m

« changement », prakriya, f, « processus », nibhana « traiter », niraksar « illettré », hitaist

« bienfaiteur » (hit « bien »), abhinetr/ta « acteur », sthaniya (prantiya) « régional » (ici), grahan k.
« s’approprier, intégrer », vartman « présent », vyaktitva = vyakti+tva « personnalité », sdg
(compagnie, avec), sdgathan> sagathit, katibaddh « prét, armé » (pratibaddh « engagé », pratibha f,

" ¢f. Discours de Baliya. Cf. préface, supra : @ds W05 1 U5 3N B3EA, [GUar-faamr, sWad [&am, i-afmd
e Tl ¥ gas? o, afeds gas A7 FIT &l a7 QT Fi-TUeT Amaans &1, FSi-Tel aronst A7 [Tese &
a9l T4 &l TE T, AEEee e F A Bramn | 37w 3= A v 99 &g’ foran dr ‘g wiferdl ge § S
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« éclat », ksamta « capacité », jiitna « étre absorbé dans une tiche, s’investir », andolan « soulévement,
mouvement », vyakt h. « s’exprimer », cintan « pensée », samrddh « développé, élargi », sarthak
(sat+arth+ak), prérna « instigation, moteur d’inspiration » (prerak : qui pousse a, moteur), samast

« complet, global », sambaddh « 1i¢ », astitv (de AS, asti, « €tre »), pradan k. « présenter, donner »,
lokoktt (lok+ukti) phraséologie populaire, pravrtti f, « tendance », gadhya, m, « prose » (kavya

« poésie »), ullekhniya « notable, remarquable », janpada,m, « peuple » , vakya,m, « phrase », lahaja
(A) « intonation », star m « niveau », patrakarita,f, « journalisme », darpan,m, « miroir », protsahan,
m, « encouragement », svayatt « autonome, indépendant », svadhin « indépendant », soddeSya=
sa+uddes « but, objectif », nirbhik « sans peur », gapp « conversation informelle », vydgya « ironie »,
netrtva « direction », pratisthit « prestigieux », nikharna « clarifier », sapeks (sa+apeks(a)

« comparaison ») « relatif 4, comparable a », vaividhya < vividh « divers, varié », prarambh « début »,
Saili f. « style », adhivesan m. « session d’une assemblée », udaharan « exemple », sdvad « dialogue »,
stotra « panégyrique, ¢loge », abhyuday, m, « émergence », akasmik « soudain, imprévu »

Questions sur la préface (pp. 12-5): quels écrivains participaient au groupe constitué par
Bhartendu ? Quelles étaient les sources langagi¢res de Bhartendu ? Les retrouvez-vous dans la piéce
étudiée ? Que signifie I’opposision tadbhav rip/tatsam riip ? Trouvez-en des exemples dans la picce.
Nirala, Nagarjun, Amritlal Nagar : qui sont ces écrivains, pourquoi sont-ils cités ? Quelles revues
littéraires sont citées dans le texte ? Quel est le contenu général de Kavivachan sudha? En quoi
Bhartendu est-il comparé a Premchand ? Que dit Jayshankar de Bhartendu et qui est Jayshankar ?
Citez deux articles de Bhartendu exprimant ses positions sur la langue

Traduction du dernier paragraphe (faite trop rapidement en cours)

Bhartendu enrichit sur plusieurs plans et par plusieurs actions (diversement) le mouvement en faveur
de la langue, la littérature, la nation, la religion, I’art, la culture. Considérant le journalisme comme un
moyen de [développer la] conscience politique, sociale et nationale, il fit paraitre ‘Kavi-Vachan-
Sudha’, ‘Harishchandra Magazine’ et ‘Balbodhini Patrika’, qu’on peut dire le (qualifier de) miroir de
I’age de Bhartendu... Selon Dr Ramvilas Sharma, ‘Bh a poli I’art de 1’essai comme Premchand celui
du roman’. Jayshankar aussi, dans son ‘Réalisme et Romantisme’ a admis que le début du réalisme
datait de Bh... Méme si Bh n’a pas écrit de roman complet, Dr. Ramvilas Sharma a affirmé en se
fondant sur son Kuch ap biti kuch jagbiti que « son expression (littéraire) méme inachevée prouve que
I’émergence de Premchand n’est en rien un accident soudain mais qu’au contraire le terrain en avait
été préparé au préalable’.



HIN 301 (théatre hindi) janvier 2005
sujet 1
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i Za%T 77 Tl !

AT 8 ¥anl el HEITA, dah |

T 8 & &, JRd T A T, a1, Tel 3T B & g |

Feq] ¢ HERTS | W S 31 e | BT A UAT Sar a6 F ug |

T ¢ 312N, 39 o] Bl IS &l, BEAT Sl U3 @130l | Fi d HIr | 39e! a6 [6F @ ¥ T 7

NN ¢ FETTA, T BB FT Tal, Iard J T gfean go1 a9 i dam fe a2y |

(...) T e & T piar ! T TG O g F @ Fenrt i 12fed T gaset 931 92 a9, S e et daq
i g T 7

(...) TETYAEM ¢ 37 T &1 AW & e T AR T &1 99 A9 8, a9 Fa1 Bl HF 3030 & ¢ [Butl | Ear & G
FHI 39 T, A T four P w2 2, Tl aansi

Jamd “comptes”, akil/ akl, “intelligence”, amle « officiers du barreau », piran/piiran « complément,
supplément », kind dat sabhi ka kattd « tous en ont les dents qui grincent »

Questions :
1. Situer I’auteur, la piéce dans son ceuvre, puis les trois extraits a I’intérieur de la piece
2. Quel est le rapport entre les trois extraits ? En quoi illustrent-ils 1’idéologie et le langage théatral
de Bhartendu ? (appuyez-vous sur des exemples concrets, sans oublier le commentaire des écarts
par rapport au hindi standard)
3. Traduisez les passages soulignés
4. Ecrivez en nagari et traduisez les mots suivants : amriid, matar, mevd, badam, akhrot, pista,
dgiir, pdcak, vilayat, nakal lana /utarnd, hazam karnd , ke vaste, vyavastha, pratisthd, gavahi,
mahant, celd, vrsti = varsa, piche pachtana, smaran k. (= smrti, k.), kaura, dos, nyay, phdist,
bhistt ; kisti/kasti, masak/masq, gulam, kassai/qasar, barkhdast hona, yatharth, jagran, anivarya,
nibandh, ddhar, racnd, parivartan, prakriya, niraksar, abhinety/td, sthaniyva/prantiya, vartaman,
vyaktitva, andolan, prernd, prerak, gadhya, kavya, janpada /janta, vakya



